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ISLAM PLASTIK SANATLARINDA SOYUTLAYICI
YAKLASIMLAR VE BATI SANATI UZERINDEKI YANSIMALARI"

Semseddin DAGLI**

OZET

GUntmuz cagdas sanatlar kapsaminda farkli gorsel 6rnekler ve
sanatcilar 6rnekleminde ve Calismamizda tizerinde durmaya calistigimiz
sorun Geleneksel Tiirk ve Islam sanatlarinin, modern sanatlar dahilinde
mustesna bir yeri yer tutan soyut sanat icerisindeki konumudur. Bu
baglamda, Bati sanati kapsaminda soyut sanat icinde gercekleserek,
yuzyilimiza damgasini vuran modern sanat akimlar: arasindaki birtakim
benzerlikleri ortaya koymaktir. Bu anlamda bati sanatc¢isinin dogu ve
Islam sanatlarindan (Henry Matisse, Mark Tobey, Paul Klee, Wassily
Kandinsky Vincent Van Gogh, Pablo Picasso, Hans Hartung, basta olmak
lUzere daha pek cok sanatcinin) bu etkilesime 6rnek olabilecek nitelikte
cok sayida eser ortaya koyduklar: ve faydalandiklar: bilinen bir gercektir.
Bizim amacimiz bu etkilesimi belgelemek degildir. Burada tzerinde
durdugumuz konu plastik anlamda sanat dedigimiz bu eylemi
gerceklestiren sanatc¢inin bir insan oldugundan hareket ederek insanin
temel icgtdtisel yaklasimlarinda farkhi cografya ve degisik kulttrel
ortamlarda tarihsel stirec icerisinde benzer tepkisel refleks gelistirerek
yine benzeri sanatsal hadiseleri gerceklestirmis oldugu gercegidir. Felsefi
olarak Islam sanatlarinin arka yapisi ile distinsel gercegi ve cikis
kaynagini yorumlayarak sorgulamak icin Islam’daki resim yasagi
sorununu ve bu yasagin nedenleri ile birlikte sonuclarini analiz etmek
gerekir. S0z konusu konularda yapilan arastirma ve yorumlamalar ise
ginumuzde bile kesin olarak herhangi somut bir yargiya ulasamamaistir.
Bu haliyle ele aldigimiz konu her bir ele alinisinda daha yeni tartismalar
baslatacak sonuclar dogurmaktadir.

Anahtar Kelimeler: islam, soyut, sanat, resim, modern.
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ABSTRACTIVE APPROACHES IN THE ISLAMIC ARTS AND ITS
REFLECTION ON WESTERN PAINTING

ABSTRACT

The question that we attempted to emphasize in our study is the
position of Traditional Turkish Arts within the abstract arts included in
modern arts. In this context, it reveals some similarities among modern
art movements which left its mark on our century by realizing in abstract
art within the scope of western art. In this sense, it is known that western
artists revealed many works (Henri Matisse, Mark Tobey, Paul Klee,
Wassily Kandinsky Van Gogh’ Picasso and many others) gave many
examples and made use of this interaction. Our purpose is not to
certificate this interaction. What we emphasized here that is based on
that the artist who performed the action which we called as art in plastic
sense is a human being, it is a fact that human realizes the similar artistic
events by reacting similarly within the same historical process in different
geographies and different culture mediums in his/her basic instinctual
approaches. Philosophically, it is necessary to analyse the problem of
painting ban in Islam and the reasons and consequences of this ban in
order to inquire by interpreting the background, intellectual truth and its
origin of emergence in Islamic arts. Researches and interpretations on
these issues concluded in such a manner that each will create newer
discussions without ever reaching a definite judgment even today.

STRUCTURED ABSTRACT

The question that we attempted to emphasize in our study is the
position of Traditional Turkish Arts within the abstract arts included in
modern arts. In this context, it reveals some similarities among modern
art movements which left its mark on our century by realizing in abstract
art within the scope of western art. In this sense, it is known that western
artists revealed many works (Henri Matisse, Mark Tobey, Paul Klee,
Wassily Kandinsky Van Gogh’ Picasso and many others) gave many
examples and made use of this interaction. Our purpose is not to
certificate this interaction. What we emphasized here that is based on
that the artist who performed the action which we called as art in plastic
sense is a human being, it is a fact that human realizes the similar artistic
events by reacting similarly within the same historical process in different
geographies and different culture mediums in his/her basic instinctual
approaches. Philosophically, it is necessary to analyse the problem of
painting ban in Islam and the reasons and consequences of this ban in
order to inquire by interpreting the background, intellectual truth and its
origin of emergence in Islamic arts. Researches and interpretations on
these issues concluded in such a manner that each will create newer
discussions without ever reaching a definite judgment even today.
Culture is a sociological phenomenon formed by nurturing with the
material and spiritual resources of the way of thinking, thinking and
living that is based on the life of a society. It embraces all the aesthetic
and scientific fields in the direction of traditions. It is also affected and
fed by other cultures and is degenerated by the pressure of other
cultures. Art is a universal form. It is a language of emotion. Voices
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melodies words pictures figures lines colors forms language tools. People
have followed different ways of explaining the formations of the outer
world in objects or in everything they designed in their minds. Human
thought and art. These two social phenomena cannot jump from one
point to another. Each period is a natural consequence of the previous
period, but it is the next one. Only in this way is it possible to connect
the previous turn to the present. The western artist who is looking for
innovation in the past century has created different styles with different
searches and descriptions other than what came to that day. A number
of western artists who did not stay within themselves during this period
of search but turned their faces to the east found the stone stones of
eastern Islamic arts in the advent of modernism. From this optic, 20 yr.
The fact that art is influenced by eastern art while art is being created is
evident in the works and expressions of artists. It is observed that the
Western artist imitates eastern arts while imitating his work with a
rationalist approach but has a different dimension to form language. The
motives of the Eastern Islamic world are in the form of socio-cultural
phenomena clad in plastic forms that are appropriate to the needs of
Western artists. In most of the contemporary societies, traditional
folkloric values and traditional arts appear in different dimensions with
new interpretations and conclusions. It is known that artists who
produce works with abstract understanding by offering them with
examples within the scope of Yeruz are inspired by their approach to this
art in this direction. It is possible to see this inspiration in the works of
artists such as Picasso, Paul Klee, Hans Hartung, Piette Mondrian and
Joan Miro. This is an indication of the formal sense of richness and
plasticity of eastern Islamic arts. It is observed that the contemporary
western art, which we try to put forth in the texts and pictures, is
particularly influenced by the Islamic arts especially when compared to
western paintings and eastern Islamic art examples. It is observed that
Paul Klee, Piette Mondrian strong representative of surrealism Miro, the
important representative of Cubism Pablo Picasso, and the Dutch Escher
studies are clearly observed. In Islam, the abstractionist tendencies at
the core of Islamic art as a result of the insufficiency of understanding of
the picture ban are the Islamic artist's distant from the painting tradition
as opposed to the Western artist, and the surrealist narratives beyond
the reality, with an intellectual connotation, sometimes poetic, the
expression is conveyed to the appearance of the form as text. This
composition has been achieved by the Islamic artist, sometimes as a
mysterious mystery, and sometimes as a guide to realistic narratives.

Keywords: Islam, art, picture, modern.

GIRIS

Sanat dedigimiz sosyal olay tiim canlilar iginde insanogluna ait ugrasilarindan birisi
durumundaki bir kavramdir. Bir toplumun duyus yasay1s bi¢imi olarak kavradigimiz Kiiltiiriin sosyal
yapisi kapsami igerisinde ele aldigimiz bu olgu tarihsel siirecte topluluklarin dinsel siyasal inanglari
ve sosyolojik yapisi igerisinde sekillenmistir. Tiirk ve Islam sanatcilar1 bulunduklari cografyadan
hareketle diger kitalara ve cografyaya adim attiklarinda da bu kiiltiirel aktarim farkli din inang ve
Ogretilerin etkiledigi bu cografyada kiiltiirden direk beslenen sanatlarinda birbirinden etkilenmesi
dogaldir. Islam sanat anlayisim kavrayabilmek icin kutsal kitabi olan kurana bakmak gerekir.
Kuranda belirgin olan soyut duygular Islam sanatgisina baslangic noktas: teskil etmistir Kitap
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sanatlar1 diye adlandirabilecegimiz hat tezhip ciltgilik ebru gibi sanatlar islam diinyasmin sanat
diinyasina sundugu estetik kazanimlaridir. Resim ve heykel gibi boyutlandirilmus sanata karst
ozellikle ibadethaneler ve kitaplarda hos bakmayan Islam sanati soyut formlarda kendini bulmustur

Islam’da resim yasaginin yanlis anlasilmas1 sonucu soyuta ve farkli bigim arayislarina yon
tutan Islam sanatcilar1 bdyle bir endise icerisinde bulunmadan salt insans1 sezgi ve endiselerini
plastik bir ifadeyle her sekilde goriiniise ulagtirmayr hedefleyen batili sanat¢i arasinda somut
benzerlikler séz konusudur. Islam sanatlarinda Tanrrya ulasma giidiisii i¢inde tam bir teslimiyet batil
sanat¢ida ise catigmaci bir diyalektik vardir. Sonugta olusan iki eylemde her ne kadar farkliysa da
sonu¢ neredeyse aynidir. Giiniimiiz modern sanati ve ¢agdaslik kavramlar1 dekoratif ve sezgisel
anlamlar tagir. Ruhun derinliklerine kisa siirede ulasarak etki olusturur.

Bu ¢aligmanin amaci bir iligkiyi ortaya koymak olmamakla birlikte zaman i¢inde ¢agin ve
donemin anlayislar1 geregi teknolojik ve kiiltiirel yakinlagmalarin yogun olarak yasandigi yiiz
yilimizda sanatsal olarak ortaya cikan eserlerin bi¢imsel olmamakla birlikte yaklagim dahilinde
benzerlikler olarak ortaya ¢ikmasidir. Calismada bu benzerlikleri donemler ve eserler bazinda ortaya
koymaktir.

MATERYAL ve YONTEM

Calismada materyal olarak ele aldigimiz drnekler Islam sanatgilar tarafindan ortaya konulan
ve ¢ok degisik alanlarda iiretilen eserlerdir. Bunlar Islam yazi sanat: hat diger kitap sanatlarindan
birisi olan minyatiir 6zgiin dokuma tekniklerinden diiz ve havli dokumalar kilim ve hali ve ¢ini
agirlikl eserlerdir. Bura da ele alinan eserler 6n ve arka yapilariyla birlikte plastik agidan analiz
edilmistir. Ornekler belirlenirken alan sinirlamasi yapilip iilkemiz miizelerinden Tiirk Islam eserleri
miizesi, Istanbul sehir miizesi, Topkap1 saray1 miizesi, Ankara etnografya miizesinde bulunan yaz
resim Ornekleri secilmistir. Materyaller donem iislup bi¢im form vb. agisindan degerlendirilmistir.
Avrupa sanatina séz konusu olan eserler ise Hollanda Ingiltere, Almanya ve diger Avrupa miize ve
koleksiyonlarindan se¢ilmis 6rneklerdir.

Calismada temel yaklasim olarak Islam sanatlarmin degisik malzemelerle ve tekniklerle
sunulmus Ornekleri ve batinin modernist resim anlayislar1 arasindaki plastik benzesimi anlam
biitiinliigii icinde ortaya koymaktir. Veriler Tiirk Islam sanatinin gorsel 6rnekleri olan hat ve dokuma
orneklerinden ve bati resim sanatinin modern soyut anlayista eserler iireten sanatgilarindan Escher,
Fausto Zonaro, Robert Delaunay, George Braque, Paul Klee, Joan Miro Hans Hartung, Vassily
Kandinsky secilmistir. Caligmanin yontemi karsilastirmali analiz yontemidir. Calismamiza konu
alarak ele aldigimiz 6rnekler donem tislup ve bigimsel form benzerlikleri dahilinde ele alinmigtir.
Eser incelemeleri batili resim anlayisi i¢inde yapilan resimlerle karsilagtirmali olarak benzerliklere
ele alinmistir. Bu benzerlikler ortaya konulmaya calisilirken eserler renk bicim espas denge armoni
ritm hareket vb. 6n yapiyr olusturan plastik kriterler 1s18inda arka yapi yani igerik agisindan
karsilastirmali olarak incelenmistir.

islam sanati

Islam sanatlar1 i¢inde miistesna bir yeri bulunan geleneksel Tiirk siisleme sanatlarmin tarihsel
gelisim siireci icerisinde tanimlamasini yaparken islam sanat anlayisinin dogas1 icinde var olan soyut
yaklasimlarla bat1 sanatinda yiizyi1limiza damgasini vuran soyut sanat arasindaki bazi benzerlikler
mevcuttur. Giiniimiiz bat1 resmine ve sanatina yon veren ¢agdas batili sanatcilarin dogu sanatlarmdan
Wincent Van Gogh’un Henri Matisse, Mark Tobey, Paul Klee, Wassily Kandinsky ve daha pek ¢ok
sanat¢inin bu etkilesimin O6rneklerini verdigi hatta faydalandiklar: bilinen bir gergektir. Bizim ise
buradaki amacimiz dogu Islam sanatlar1 ve bati sanatimin etkilesimi belgelemek degildir. Burada
problem olarak baktigimiz olay plastik anlamda sanat dedigimiz eylemi gerceklestiren sanatgt bir
insan olduguna gore insanin temel iggiidiisel yaklagimlarinda farkli cografya, farkli kiiltiir

Turkish Studies
Volume 13/ 2, Winter 2018



Islam Plastik Sanatlannda Soyutlayict Yaklasimlar ve Batt Sanatt Uzerindeki. .. 315

ortamlarinda tarihi zaman diliminde ayni1 reflekslerle tepki vererek benzeri sanatsal olaylari
gergeklestirdigi gercegidir. Bu yondeki diger farkli degerlendirmelere goére ise insanoglu giizel
sanatlardan hicbir zaman siirecinde ayrilamamigtir. Bundan otiirti medeniyetleri giizel sanatlardan
ayriyeten diistinmekte miimkiin olmamaktadir (Kara, 1999,187).

Din sanat

Sanat ve din bazen birbirlerine baskin olarak siirekli birbirinden etkilenmislerdir. Din, bilim
sanat ve ahlak gibi fenomenler insanin suuraltinda bir biitiin olarak yaganmaktadir (Coskun, 2014,
98). Bolgesel ve toplumsal ayrimlara kars1 ortak bir diinya goriisii 1s181nda gelisen Islam inancinm
icinde bulundugumuz evreni tanima yasama ve giinliik hayat1 bir uyum icinde biitiinlestiren Islam
sanatlar1 bat1 sanatini da etkileyen ve etkilemeye devam eden evrensel Ozellikler tasimaktadir
(Koksal, 1984,31). Bat1 sanatinda, resim, genellikle izleyiciye bir ¢erceve ya da pencereden
izleniyormus hissi verirken dogu resmi zihinsel ve kalpte mevcut olan oradan da mekana yansitilan
bir duruma sahiptir. Batili sanat, zaman igerisindeki, durdurulmus bir anlik hareketin resmini
yaparken, dogu sanati, duragan olmayan, hareketli ve siirekli bir durumun resmini yapmaktadir
(Coomaraswamy,1995, 32-34).

Islam sanatlarinin arka yap1 elemanlarini yorumlayabilmek icim resim yasag1 meselesi ve bu
yasagin boyutlarini iyi analiz etmek gerekir. Bu konularda yapilan arastirma ve yorumlamalar kesin
bir yasaya ulasmadan her biri daha yeni tartigmalar baglatacak sekilde sonuglanmaktadir. Eldeki
mevcut drneklere gore, Islam sanatlarmin erken donelerinde bilingli olarak tasvirden kaginilmis ve
bunu dogal sonucu olarak soyutlamaya girilmistir (Yakutcan, 1989,2).

Kur’an dilinde yaratma “bara'a”, bigim verme “savvara” ayni anlamda yorumlandig icin,
yaratilan varliklarin benzerini tasvir yani resim, Allah’1 taklit sayilmis ve sanatcilar figiirleri
benzetmeye c¢alismaktan kag¢inmuslardir. (Buhari, Libas 90, 2). “Doéneminde heniiz olusum
asamasindaki Islam sanatiin Emevi déneminde gdzlemlenen resim yasagi ve bu yasaga uymayan
bazi kural dis1 uygulamalarda halifelerin sahsi davraniglari, sanatsal sorun ve cografi etkilegsmelerle
aciklanabilecektir.” (Grabar, 1988, 15) (Resim 1).

Resim 1. Urdiin'de 6. Emevi Halifesi Velid bin Abdlmelik
tarafindan yaptirilan kuseyramra sarayinda duvar resimleri

Islam’da resim yasag1 kesin bir yargi olmamakla birlikte, giiclii bir etki alanina sahip oldugu
gercektir. Bunun sonucu olarak Islam toplumlarinda hat gelenegi giiglenmis; yazi, resmin yerini
doldurma diisiincesinin merkezi olmustur (Kogan, 1997, 11). islam dininde resim yapmak yasak
say1ldig1 igin Islam iilkelerinde yazilari siislemek bir bakima resmin yerini tutuyordu. Bu nedenle hat
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sanat1 ile bugiinkii nonfigiiratif resim sanati arasinda biiyiik benzerlik vardir. islam’in dogusu
sirasinda Araplar 'kufi' denen bir yazi bi¢imi kullantyorlardi. Hattat denen yazi ustalari daha sonra
degisik bicimde yazilar icat etti. Ondan sonra siisleme sanatlari arasinda yer alan yazi sanati bir
meslek haline geldi, biiyiik bir gelisme gosterdi. Tiirk sanatgilar1 Arap yazisini giizel sanat haline
getirdi (Sabah Gazetesi, Kasim,2014)(Resim 2-3).

~¥

Resim 2. Hattt Mustafa Rakl Efendiye Ait Celi Sﬁlﬁs ve
Siiltis yazili Levha TSMK-GY. 324/1) Resim 3.Ahmet Karahisari Miiselsel Besmele

Islam sanatgis1 giizelligin yaraticist degil onu kesfedendir ve asla onu varedenle rekabete
kalkismaz. Sanatini o’nu anlamaya, anlatmaya ve yiiceltmeye adar. Sanatgi tiim giizelliklerin
kaynaginin yaradan oldugunu fark ederek goreceli bir giizellik anlayigindan ideal giizellige ulasmak
ister. Boylece insani, hayvani derekenin bile altina disiirecek olan siifli baglarindan kurtularak, onu
meleklerin bile {izerine tasiyacak olan ulvi bir idraki ve deruni bir sezgiyi yakalar; Allah’in
biiyiikliiglinli, hagsmetini ve giizelligini ifade etmek icin gerekli olan diisiinceye dalar (Piskin,
2014,50). islam sanatgis1 eserlerini olustururken, yaratici ile bir yaris halindeymis gibi algilanmaktan
miimkiin oldugunca uzak durmaya calisan, "kendi yaratimi” iizerinde yorumlamaktan ziyade,
“Tanri'min yarattiklarinin keyfi” lizerinde yorumlamay1 6ne ¢ikaran bir bakisa sahiptir (Can & Giin,
2012, 164).

Islam bir zarafet dinidir. Diizendir intizamdir ve bu manzumelerin hayata gegirilmesini
ongoriir. Islam’in peygamberi bir hadislerinde “Allah giizeldir ve giizelligi sever.” Miislim, iman,
147 diyerek “Allah’in ve dinin 6lgiisiiniin her seyde zarafet oldugunu 6giitlemistir. Buna iligkin bir
ornekte Hz Peygamberin bir siire sonra kapatilacak olan bir mezarin ¢ukurundaki uyumu bozan
y1ginin diizeltilm esini isteyerek, “esasinda bu tiir seyler 6lityii ne sikar ne de ona rahatlik verir, ama
bu is hayatta olanlarin gozlerine giizel goriinmek icindir” emretmesi, Islami sanat anlayisinin
icerigini, onun duyurucusunun sanata verdigi 6nemi gostermektedir. Bu hassasiyet ayn1 zamanda “o
Allah ki, her seyi giizel yapmis ve ilk basta insan1 camurdan yaratmistir.” “Sen daglar1 goriirsiin de
onlar1 yerinde durur sanirsin. Oysa onlar bulutlarin yiiriimesi gibi ylirimektedirler. Bu her seyi giizel
ve saglam yapan Allah’1in sanatidir.” ayetlerinin tefsiri niteligindedir (Coskun, 2014, 95).
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Din ve sanat arasinda duygularin ifadesi agisindan dapek ¢ok benzerlik bulunmaktadir. Din
ahlakta giizellik ararken, sanat gorece giizelligi yansitmaktadir. Tolstoy ise eserinde sanatin gergek
amacinin ahlaki miikemmellik oldugunu belirtmistir (Tolstoy, 1996,88). Tiim bu ahlaki sdylemlerine
ragmen Tolstoy sanat i¢in yapilan yanlisliklara tepkisini su sekilde belirtmektedir: “Sanat diinyasinin
en biiylik meselesi, sanatg¢inin yalandan ve kotiiliikkten uzaklasamamasi, insanin koétii duygularinin ve
seytanin ortak hareket etmeleridir” (Tolstoy,1996, 62).

Din- tarikat- resim

Objeleri oldugu gibi resmetmekten imtina eden bir takim sanatgilar (nakkaslar), nesnel
gercege yonelerek, sezginin akil ve mantik yoluyla gorselleserek vahdet-i viicuda ulagmak
istemislerdir. Bu anlamda Islam sanatcisi, ii¢ boyutlu hacimsel anlatim unsurlar olan, 151k-gélge ve
perspektifi kullanmaktan bilingli olarak uzak kalmuslardir. Resimlenmek istenen nesneler; igleri
renklerle doldurulmus sade geometrik bicimlerle ifade edilmistir. Bu sayede Islam sanat¢isina nesnel
gorsellik yolu kapanmis, soyut ve sonsuzluk yolu ac¢ilmistir(Bing6l, 2015,67).Anadolu’da yaz1 ve
resim iliskisinin biitiinlesmesinde Islam da resim yasag1 diisiincesine diger tarikatlara gore daha hos
gorii ile bakan iki tarikatin 6nemi biiyiiktiir. Mevlevilik ve Bektasilik (Resim 4).

Resim 4. Osman Yumni, Leylek Formunda Yazi-Levha

Topkap1 Saray1 Minyatiir ve Yazma Eserler Salonu
H.1309/M.1901 G.Y. 1474.

Mevleviler resim sanat1 igin iyi bir ilham kaynagidir. Onceleri bir tiir soyut resim olan
minyatiirle bagladi. Sonralar klasik veya modern calisan ressamlar da konuya ilgi gosterdi.
Batidan G. Mandel, Hollandali Van Mour, Italyan Zanora'nin Mevlevi resimleri meshurdur. Bizden
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Ibrahim Calli, Cemal Tollu, Maide Arel ve Aliye Berger "Mevleviler" konulu resimler yaptilar
(Demirci 2015) (Resim 5 -6-7).

Resim 5. Jean BaptisteVan Mour Galata Mevlevihanesi Resim 6. Fausto Zonaro Neyzen

Resim 7. Fausto Zonaro, haykiran dervigler

Tasavvufun diginda olusan diisiince ve anlayiglarda sanat, esyay: algilamak, esyaya islev
yiiklemek agisindan bulunulan sartlara gére degiskenlik arzeder. Sanat anlayislarinda nesne, 6znenin
kontroliindedir. Sanat¢1 istedigi sekilde nesneyi yorumlayip bi¢im verebilmektedirEstetik ve sanat
tizerindegaligma yapanlar, sadece kendi anlayislari paralelinde yorum olusturmaktadirlar. Bunun i¢in
sunu ifade edilmelidir ki, estetik ne psikolojik duygularin ne genel sanat anlayiginin ne de biitiin bu
alanlar1 iceren felsefenin kapsami dahilinde degildir. Sanat ve estetik, tiim diisiincelerin inaniglarin
ve dinin kapsami dahilindedir. Bu anlamda estetik ve giizellik, “estetik, yalniz felsefi tavir alan bir
kimse i¢in bir sey ifade eder” 10 mantigiyla bakan felsefecilerin isavinin diginda olan bir
realitedir(Teknik, 2014, 497 ).
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Modern sanat

Modern sanatin gelisim siirecinde xx. yilizy1l sanatgisi, siirekli bir hareketlilik iginde
soyutanlayis1 aramis ona yonelmistir. Ayni yiizyilda plastik sanatlarda bi¢imi ve yiizeyi par¢alama
egilimi belirmis esyanin ana fonksiyonlar1 gorerek farkli yorumlarimi irdelemislerdir(Miiller,
1972,75). (Resim 8).

Resim 8. George Braque, Sise ve Baliklar,61x75cm,1910 Tate Gallery / Londra -
Ingiltere

Calismamiza konu olan modern sanat algisimi anlayabilmek igin, 6ncelikle modern-
modernizm kavramlarini irdelemek gerekir. Koken olarak “modern” kelimesi Latince “modernus”
kelimesinden tiiretilmistir. Modern kelimesinin ge¢ Latincedeki sekli olan "modernus", "hemen
simdi, tam, bugiine ait" anlamlarindaki "modo" zarfindan tiirer. Modernus, ilk kez kullanildig1 V.
yiizyildan giinlimiizde isaret ettigi anlamina kadar farkli anlayislari ya da topluluklar1 ifade etmistir.
Hiristiyanlar, Romal1 ve pagan gegmisten ayri tutmak {izere kendilerini modernus diye adlandirirlar
(Kizilgelik, 1994, 87).

Ortak bir diinya gbriisii 151831nda gelisen Islam inancinim i¢inde bulundugumuz evreyi tanima,
yasana giinliik hayat1 uyumlu kilan islam sanatlar1 batiy1 da agidan baktigimzda “bati sanatinin en
biiyiik 6zelligi, insanin Allah’a karsi miicadelesidir. Batida insan yaptiklartyla Allah’in altinda olmak
istemez, 0’na kars1 adeta savasir. Sanat da onun yarattigidir. Batili ressamlar biiyiik boyutlarda insan
viicutlarini, kaslar1 ve dokulariyla birlikte gizmislerdir. islim’da ise, sanat ibadet gibidir. Insana,
tabiata bakista Allah ile herhangi bir ¢atigma yoktur. Miisliiman’in yaratic1 olmak gibi herhangi bir
iddias1 yoktur’’ (Cetin,43). Gergek olan suki, sanatsal degerler ve etkinlikler insan ruhunu
yuicelterek dinginlestiren kilan, hosgorii ve sevgiyle yoguran motive edici bir etkiye sahiptirler.
Arseven,1994, 1755-1756; Denilebilir ki sanat, din ile i¢ ice bir goriiniim sergiler. Dinin kendisini
anlatma, mesajini iletme yollarindan birisi sanattir (Okten, 2014, 28).

Islam soyut sanat

Islam sanati baslangicindan itibaren soyuta y&nelmistir. Bu nedenle geometrik formlari
tercih ederek dogadan aldigin1 bir nevi dogasizlastirarak ortaya koymustur. Bu durum yalnizca
stisleme sanatina 6zgli degildir. Minyatiir sanatin1 agiklamak i¢in de bize gerekli olan doneleri
sunmaktadir. islam yazi sanati hat, arabesk ve minyatiir sanatlarimin gelismesini sadece "resim

Turkish Studies
Volume 13/ 2, Winter 2018



320 Semseddin DAGLI

yasag1" gibi puta tapmay1 nleme amaci giiden bir dnleme baglamak yanhstir. Aslinda Islam
diinyasinda tasvir, yaygin olmamasina kargin hep var olmustur. Soyuta yoneligin arkasindaki itici
gii¢c, yukarida temas ettigimiz tevhit ve tenzih prensipleri olmustur( Aydin, 1987,237). Bu konuyla
ilgili olarak verilebilecek en giizel 6rneklerden biride Hollandali sanat¢t M.C Escher’dir. M.C
Escher 1922 yilindagergeklestirdigi Ispanya ziyareti esnasinda gordiigii Alhamra Sarayi'nda alg1 ve
siislemelerden fazlasiyla etkilenmis, ileriki donem sanat hayatindaki baskilarimin vazgegilmez
konularindan birisi olarak bigimlenmistir (Resim 9-10-11-12-13-14).

AR
#2002

|

|

MmmHM“WH“

1

Resim 11,M.C.Escher mimari ¢izim Resim 10. M.C Escher, metamorfoz -Rotterdam
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Resim 11 M.CEscher metamorfoz. Escher Museum,
roterdam Resim 12. Elhamra Sarayi- Granada

II. Diinya savaginin hemen ardindan ortaya ¢ikan soyut sanat akimi, yiizyilin en biiyiik sanat
olayidir. Diisiincenin gergeklesmesinden soyutlama yavas yavas olusagelmistir (Erdem,1963, 18).
Soyutlamakonu tizerine egilen farkli yazarlar tarafindan terminolojik anlamda su sekilde
tanimlanmigtir. Bu yazarlardan John Louke’ye gore “soyutlama”, dis diinyaya iliskin belirli
nesnelerden belirli fikirleri alarak onlart gergek varolustan (zaman, mekan) ayirir. ( geng-sipahioglu
1990: 180) Soyut sanat olasi tiim dis gergekleri inkar eden sade renk ve formlarla estetik duygular
heyecanlar uyandirmay1 hedefleyen bir kavramdir. Soyut sanat zihinsel bir vakadir. Tabiatin taklidi
disindadir. Devam eden bir sanat evriminin 20 yy’da ki gériiniisiidiir (Kinay 1993: 266.) (Resim 15).

Resim 13. Robert Delaunay, Circular Forms (Formescirculaires)

Soyut sanat yalnizca bir ressamin keyfi bir anlatim tislubu olmadigi i¢in 20. yiizyil kiiltiirel,
politik agilardan biiyiiteg altina almakta yarar vardir. Boyle bir ayrigtirmadan sonra bu sanatin
diinyadaki sosyal dengesizliklere duyarsiz kalamayan sanat¢inin siiper giigclere karst higligini
anlayarak kendi igine kapanmasi sonucu bakislarmi dogadan uzaklastirmasini kendi igine
cevirmesiyle ortaya ¢ikmis, bir i¢ catismadir (Biiyiikisleyen, 1978, 134). Soyut sanat pek ¢oklari igin
garip liggenler, kareler, ucubik sekillerden ibarettir.

Gerek soyut sanat gerekse “normal” sanatin ne oldugu, nasil olmasi gerektigi konusunda
Batida yapilan tartismalar asirlardir devam etmektedir. Ancak meselenin 6ziine inmek isterseniz
biitiin kavgalarin iki noktada yogunlastigi goriliir. Bunlardan ilki sanat goriineni taklit etmelidir,
estetik prensipler kuralinca gergeklesir. Digeri ise sanat bir anlam igermez renk, sekil, ses, ritm vs.
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amacg degil aragtir. Bat1 sanatcisi gercekei yaklagimdan ayrilarak soyuta yonelmeye baslamis bir
bagka deyimle, soyut sanat¢i Paul Klee’nin de sdyledigi gibi goriinmeyeni goriiniir eylemenin
yollarmni arastirmustir (Eti, 1977, 28).

Modern sanatin pek ¢ok dnciisiiniin ortaya koyduklari eserlerde Dogu ve eski Tiirk el sanati
orneklerinde oldugu gibi, sadelik, minimuma indirgeme, g¢oktlukta birlik, belirlginlik i¢inde
belirsizlik gibi ilkelerin 6n plana ¢ikmasidir. Modern sanat akimlarinin bdylesine sentez ve deneme
yolu ile sonuca gitme ugraslari, duygusal ve anlamli eserlerin temelinde olmasi gereken bir 6zellik
ve bir estetik zenginliktir. Bu anlamda resim sanatin gelisim siire¢lerinde etkili oldugunu, bu 6gelere
yakin durarak ¢ok daha yakin bakip incelemek gerektigi diistiniilmektedir (Bayramoglu, 2016, 353).

“Siiphesiz Modern Sanatin genis catisi altinda, her toplumun kendine haslhigimi ve kiiltiirel
rengini koruyarak farkli secenekler sunabilmesi olagan bir durumdur.” (Lynton 2004: 52-57).
Kiiltiirlerin bagka kiiltiirleri ve sanatlarini etkilemek gibi bir bagka fonksiyonellikleri de vardir Bu
baglamda sanata baktigimizda modern resim sanatinda hakli bir sekilde yer birakanlarin hali ve
Kilimlerimizi gormemis olduklarindan bahsedemeyiz. Halilarin daha 13. ve 14. yiizyillarda Venedikli
tiiccarlarca Avrupa'ya yayildigini, iinli Alman ressam HansHolbein'in de 15. ylizyilda yaptigi
resimlerindebir fon elemani olarak kullandig1 bilinmektedir. Sonraki yiizyillarda batili sanatcilarin
hali ve kilimlerle fazlaca ilgilenmislerdir. Burada s6z konusu olan sorun, hangi sanat¢inin hangi
halidan ya da kilimden nasil faydalandigindan 6te modern sanatgilarin kullandigi gorsel anlatim
unsurlar1 veya diizenlemeler ile geleneksel kiiltiiriin iiriinii Anadolu hali ve kilim 6rgeleri arasinda
cok yakin benzerlige dikkat ¢ekilmesidir ( Bing6l, 2014,72), (Resim 16-17).

I 3 - e ”- iy a

Resim 14. Afyon yoresi cicim yolluk
(Semseddin Dagli kolleksiyonu)

Resim 15. Paul Klee. Portale di una moschea
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Resim 16. Afyon yoresi cicim kilim
(Semseddin Dagl kolleksiyonu) Resim 17. Paul Klee_. Highwayand Byways
[Hauptwegund Nebenwege] (1928)Museum Ludwig, Cologne

20. yiizy1l Modern Bati Resim sanatinin Onciilerinden Paul Klee, Dogu kiiltiirii etkisini
eserlerinde yansitan ressamlardandir. Gengliginde bir siire resim ve miizik arasinda se¢im yapmakta
kararsiz kalan Klee, tavrim resimden yana koyarken akademik resim kurallarina aykiri bir yol
izlemistir. Bu siire igerisinde farkli yonelimler igerisinde ¢eligkiler yasayan sanat¢inin, 1914 yilinda
yaptig1 Tunus seyahati yasami ve sanatinda doniim noktasi olarak izlenir. Bu gezi sirasinda sanatgi,
Dogunun saf parlak renkleri ile ritim ve geometri agirlikli siislemelerini kesfeder. Ayrica 1929’da
yaptigit Misir gezisi Klee’nin tiim sanat yasaminda etkili oldugu goriilmektedir (Bayramoglu,
2016,354), (Resim 20-21-22-23).
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Resim 18. Paul Klee, Zitronen
Resim 19. Paul Klee Castleand sun

Sanatcilarin 6zgiir duruslarini sergileyerek 6ze ulasma ¢abalarinin arttigi bir donem olan
birinci diinya savasi sonrasi Ozellikle Amerikali sanat¢ilarin ortaya koyduklar1 eserlerde bu
etkilesimin izleri goriilmektedir. Ozellikle hali ve kilimlerimizdeki 6rge motif dizayni renk diizenleri
bazi sanatgilara ilham vererek kullanilmistir. Islam inancina gore; “gercek giizellik, nesnenin degisen
niteliklerinde degil, degismeyen Oziindedir. Bu 6ze ancak nesneyi sadelestirip temel ¢izgilerini
yakalamakla ulagilabilir.” Adeta stilizasyonu anlatan bu tavir kiiltiir diinyanizda sanatin, Islami
inang sistemi ile nasil bulusup, beslendigini agik¢a ortaya koymaktadir (Birol, 2016,63).

Sembollesmis olarak goriilen motif-nesne siralama yontemi basta Manisa Gordes halilart
olmak tizere, Anadolu hali ve kilimlerinde geleneksel olarak gesitli sekillerde kullamilan bir
yontemdir. Afyon-Bayat yoresinde dokunan Tiirkmen gelini ile kaynana arasindaki kavgadan ismini
alan, “Ortimcekli” kiliminde, goriilen geleneksel motif-nesne siralama yontemi yillardan beri
giiniimiizdede ayni sekilde kullanilmaktadir. Kilimde ardisik bi sekilde tekrarlanan motiflerin icleri
sicak-soguk renk diizeninde doldurulmus bu sayede kompozisyona farkli bir hareketlilik
kazandirilmistir. Pop sanatin onde gelen temsilcisi Andy Warhol’'un “Marilyn Monroe” adl
yapitinda da motif-nesne siralama yontemini benzer bir bigimde kullanildig1 goriilmektedir. Soguk-
sicak renklerle betimlenen Monroe’nun portesi, kilimde oldugu gibi, yan yana dizilerek bir istif
diizeni igerisinde olusturulmustur. Sanat¢i, motif siralama yontemini kullanarak, soguk-sicak
renklerle betimledigi portrelerle, Monroe’nun degisken ruh hali izleyiciye hissettirmektedir
(Bingo1,2014,70-71).(Resim 24-25)
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= N =4 -

Resim 22 Kayarevan kufisi Resim 23 Paul Klee in the Style of Kairouan1914.
0 34

Resim 24Andy Warhol Marilyn Monroe, 1967 Resim 20. Afyon yoresi 6riimeekli kilim

Klee resimlerinde, aldig1 miizik egitiminde de etkisi ile Islam kiiltiiriinde tanidig1 nesnel
gergegi aramaya yonelerek miizikte oldugu gibi, resimde sadelestirilmis anlatimlara ulagmak
istemistir. Islam kiiltiiriinde var olan nesnel gercek diisiincesini arayisa ¢ikan sadece Klee degildi.
Bu sanatgilar arasinda Matisse, Delaunay, Vassily, Kandinsky ve daha bir¢ok doneminin tinlii ismi
sayilabilir (Turani, 1960). Cezanne’nin (1839 1906), “doga; kiire, koni ve silindirden olusur.”
diyerek, dogay1 yalin bicimlerde gérmek istegi, daha sonraki kusak tarafindan benimsenip, kiibizmde
ifadesini bulmustur. Wasily Kandinsky (1866-1944), Paul Klee (1879 1940) bunlarla da yetinmeyip,
sanatta ger¢egi arama ¢abasina girmislerdi.11 nesnelerin gériiniimlerini resmetmek onlar i¢in yeterli
olmuyor, nesnel gercegi arayarak soyut anlatima ulagsmak istiyorlardi. Sanatgilarin, sanatin kendi
ifadesini arayisina yonelmeleri, 19. yiizyilin sonlarinda sanat¢ilari yeni arayiglara yoneltti
(Bingdl,2014,69). Soyut resmin 6nde gelen temsilcilerinden Wassily Kandinsky’nin ¢aligmalarini
ele alacak olursak, her iki sanatta da bir renk uyumu bulunmaktadir Kandinsky’nin resimlerinde,
boya lekeleri figiiratif bir anlam i¢cermeksizin tuval iizerine rastgele bir sekilde serpilmistir (Kinay,
1993, 266),(Resim 26).
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Resim 21. Wassily Kandinsky, Transverse Line 1923.

Kandinskynin soyut sanatta kuramlar aradig: siiregte Klee’ de dogadaki denge ve iligkinin
armonilerini aramaktadir. Soyut resim sanatimin onciilerinden Kandinsky “Doga kendi bi¢imini
kendi amaglari, sanat da kendi bi¢imini kendi amaglar1 i¢in yaratir.” Anlayisi ile soyuta yonelmistir
(Biiyiik Isleyen, 1978,136). Dénemin bir baska iinlii sanatcis1 Picasso Paris’te karsilastig1 Cezayir’li
bir hattatin yapmus oldugu hat eserlerini goriince aynen sdyle demistir; “Iste gercek resim bu.” sanatg1
tanidig1 bu hat ustasindan bir donem dersler almis ve hat sanatina olan hayranligini ileride su s6zlerle
ifade etmistir.” Bati’nin yiizyillar boyu iizerinde durup pesinden kostugu soyut ifadeyi hattatlar
asirlar once bularak ¢agin istiine ¢ikmis ve en giizel 6rneklerini vermislerdir. Benim varmak
istedigim son noktay, Islam yazis1 ¢oktan bulmus” (https:/indigodergisi.com, 28 Kasim 2014),
(Resim 27).

Resim 22. Qur'anic Manuscript - Maghribi

Burada Picasso’nun dogu hattatlig: diyerek tarif ettigi hattatlik, dogrudan dogruya Tiirk yazi
sanati olabilir. Ciinkii Dogu’da Tiirkler’den bagka hattat olan toplum yoktur. Anlagilmas: gii¢ olan

Turkish Studies
Volume 13/ 2, Winter 2018



Islam Plastik Sanatlannda Soyutlayict Yaklasimlar ve Batt Sanatt Uzerindeki. .. 327

bir gergekte sudur: hattatlik Picasso’nun zannettigi gibi, sadece nonfigiiratif degil, hem figiiratif hem
de nonfigiiratif olan bir sanattir. Tiirk hattatlar1 bat1 soyut sanatcilar1 gibi yalnizca gerceklerden
kacinmakla kalmamiglar, bu gercegi anlatmislardir. Resim sanatinin gelecegi hakkinda sunmaya
calistigimiz 6rnekler baglaminda Picasso’yu bir diger 6rnek olarak gormek olasidir. Bu ressam,
geleneksel Afrika maskelerinden esinlenerek Kiibizm akiminin temel degerlerini prensiplerini ortaya
koyarak 20. asrin baslarinda resim sanatinda yepyeni bir hava estirmistir. Georges Braque ile birlikte
bagslattiklar1 kiibizm akimi sanat tarihinde silinmez derin bir iz birakmistir. Bu resim anlayisinin
temelinde ise bazi dogu etkilerinin yattig1 sOylenebilir. Bir defasinda, Picasso, bir Tiirk hat sanati
eserini gorlip “iste gercek soyut resim budur” dedigi soylenir. Dogu sanat anlayisinin kokiinde
tasavvufun yerini, roliinii ve etkisini kabul etmis olursak, bu manevi cevherlerle dolu engin deryanin
verebilecegi ilhamlarin tiikenmeyecegini diyebilmekteyiz. Tasavvufa dayanan sanatci, bilgelige
ermis bir zat oluverir. Tasavvuf sayesinde yenilige olan kapilar hep acik kalacaktir. Vurgulamak
istedigim husus, tasavvufun sanatta yol gosterici bir rehber olmasi igin gereken her seyi i¢inde
barindirmasidir. BU ise yalniz sanatta degil, hayatin her sahasinda gegerli olmalidir.

Sanatta gercek avangard olmak bugiin artik ¢ok zor. Muhyiddin i Arabi’nin dedigi gibi
“soylenmemis s6z kalmadi”. Ancak Mevlana diyor ki: “yeni seyler sOylemek lazim”. Sanatta
tekrarlamanin “bir alemi yok”. Sanatimizin gelecegiyle kafa yormak vazgecilmez bir merakimdir.
Yasatildigimiz tiim bu savas riizgarlarina ragmen sanata sarilalim diyorum. Asil ugraslara hayatimizi
adamak (kaderimiz Picasso ve tasavvuf, Rifat emin). Son yiizyilin Avrupali sanatgilarinda bir takim
izmler akimlar belirginlesmis ve bunlardan dénem ve {islup agmis Picasso, Miro, Kandinsky, Klee,
Hartung gibi bazi dev sanatcilarin bizim geleneksel kiiltiiriimiiziin tirtinleri hat minyatiir ebru hali
kilim gibi plastik ve simgesel boyutu yiiksek sanatlarimizi karakterize ederek kullandiklari
gozlemlenmektedir (Resim 28, 29).

Resim 23. Joan Miro Les Grandes Manoeuvres Resim 24. Hans Hartung, Untitled 1938

Kiiltiiriin 6nemli belirtilerinden olan bazi im ve isaretlerin baska bi¢imlerde baska sanatlarda
plastik ifadeler bulmasi ¢aglar boyu sanat¢ilarin ortak giidiisii olmustur. Burada anlagilmasi
gerekense bu kiiltiirel alintilarin dogrudan direk degil yorumlanarak kendi anlayislarina gore
islenmesi sonucudur. Din-Sanat iliskisi Sanat, 6zii itibariyle degil ancak yapitlar1 noktasinda
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psikolojik bir inceleme konusu olabilir. Sanatin 6zde ne oldugu sorusu psikolojinin alanini asan bir
durumdur. Benzer sekilde din de, esas itibariyle kendi fenomenolojisini olusturan, kendine 6zgii
cosku ve simgeleriyle 6z olarak psikoloji tarafindan tam olarak agiklanamayan bir olgudur. En
nihayetinde din ve sanat, her ikisi de 6z olarak bilim olmadig1 gibi ancak kendilerine 6zgii nesnelerle
aciklanabilirler. Sanatg1 ile yapit1 arsindaki iligki sanatginin yetistigi ortam, sartlar bilinmeden tam
olarak anlasilamaz (Jung, 2006, 308-309).

SONUC VE ONERILER

Gegctigimiz yiizyilda yenilik arayan bati sanatgisi o giine kadar gelenin diginda farkli arayis
ve betimlemelerle farkl iisluplar olusturmustur. Bu arayis donemlerinde kendi i¢lerinde kalmayip
yiiziinli doguya ceviren bir takim batili sanatcilar modernizm seriivenindeki mihenk taslarin1 dogu
Islam sanatlarinda bulmuslardir. Bu optikten bakildiginda 20 yy. sanati olusturulurken batinin dogu
sanatindan etkilendigi gercegi sanatgilarin ortaya koydugu eserler ve anlatimlarinda belirgindir.
Rasyonalist bir yaklagimla eserini ortaya koyarken batili sanat¢1 dogu sanatlarini taklit etmeden ama
form dili bakimindan farkli bir boyuta tasidig1 gézlemlenmektedir. Dogu Islam diinyas1 motifleri
batili sanatg1 elinde cagin gereklerine uygun form ve bigimlerde plastige biirlinmiis sosyokiiltiirel
olgular halindedir. Cagdas toplumlarin pek ¢ogunda yoresel folklorik degerler ve geleneksel sanatlar
yeni yorumlar ve sonuglarla farkli boyutlarda goriiniise ulasir. Konumuz dahilinde ele aldigimiz batili
soyut sanatcilarin bu ydndeki sanat anlayisina yonelerek esinlendikleri bilinmektedir. Ornekler
icinde yer alan Picasso, Paul Klee, Hans Hartung, Piette Mondrian, Joan Miro gibi sanatgilarin
eserlerinde bu esinlenmeyi gérmek miimkiindiir. Bu dogu Islam sanatlariin bigimsel ve anlam
zenginliginin plastik bir goriiniisiiniin bir gostergesidir.

Calismada metinlerde ve resimlerde ortaya koymaya calistigimiz, giiniimiiz bati sanati
ozellikle batili resimler ve dogu Islam sanat1 drneklerine karsilastirmali olarak bakildiginda 6zellikle
Islam sanatlarindan oldukga etkilenildigi gézlemlenir. Burada soyut sanatin dnemli temsilcilerinden
Paul Klee ve Piette Mondrian siirrealizmin giiglii temsilcisi Miro, kiibizmin 6nemli temsilcisi Pablo
Picasso, Hollandali Escherin g¢aligmalarindaki etkilesimleri net bir sekilde gozlemlenmektedir.
Yapilan incelememiz sonucunda elde ettigimiz karsilastirmali sonuglarda islam yazi sanatinin
Hurufilik inanglar1 dahilinde ele alinan {irlinleri yazi resimler Gerek 6n yapi ( renk bigim form e espas
denge vd.) sekilden yon espas kompozisyon vb. acilardan benzerlikler teskil etmektedir.

Bunlarin yani sira biling dis1 salt hayal ve mistik inanislar ¢ercevesinde gelisen gercgekiistii
ifadeler ve anlamlar tasidigi goézlemlenmistir. Sirrealizmin temel dayanaklarindan hayali
betimlemeler Islam yazi resimlerinde de farkli boyutlarda ve sekillerde tezahiir etmektedir.

Islam da resim yasaginin yeterince anlasilamayip kavranamamasi sonucunda islam sanatinin
oziinde bulunan soyutlayici egilimler Batili sanatginin aksine pentiir geleneginden uzak duran Islam
sanateisi elindeki malzemeyle gergegin Otesindeki siirre el anlatimlari diisiinsel bir ¢agrisimla bazen
siirsel, basende tilsiml1 bir ifade metni olarak form etrafinda goriiniise ulagtirmistir. Bu kompozisyon
diizeni Islam hat sanatcis1 tarafindan kimi zaman zahiri bir sir kimi zamanda bir yol gosterici olarak
diigsel anlatimlara ulasmistir. Her iilke sanatcist kendi mitlerinden kendi dogasindan ve kiiltiiriinden
beslenmektedir. Plastik anlamda ya da diger sanatlarimizda olsun eserler ve kompozisyonlar
olusturulurken 6z degerler 6n planda tutulmali hareket noktas1 buradan seg¢ilmeli buradan beslenerek
calismalar yapilmalidir. Batili sanat¢inin tiim degerlerini tiiketerek yiiziinii bozulmamis dogu ve
Islam diinyasina ve kiiltiiriine cevirdigi giiniimiizde bize diisen kendi i¢imizden ve benligimizden
hareketle kiiltiirel degerlerimizi ¢agdas yorumlamalarla sunmaktir. Cagdaslasmak kendinden
kopmak degil ¢agla biitiinlesen ama bozulmayan bir yorumu yakalamaktan gecer.
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